@complica Historia

William Gabriel e Renato Pellizzari

EXERCICIOS™ e

Cultura Material e Imaterial;
Patrimonio e Diversidade Cultural
no Brasil

AN

ndo autorizada previamente e por escrito. Todos os direito reservados



@complica Historia

William Gabriel e Renato Pellizzari

EXERCICIOS — vrpemm

Cultura Material e Imaterial; Patrimonio e Diversidade
Cultural no Brasil

1. Naio s6 de aspectos fisicos se constitui a cultura de um povo. Ha muito mais, contido nas
tradigdes, no folclore, nos saberes, nas linguas, nas festas e em diversos outros aspectos
e manifestagdes transmitidos oral ou gestualmente, recriados coletivamente e
modificados ao longo do tempo. A essa porgéo intangivel da heranga cultural dos povos

da-se o nome de patriménio cultural imaterial.
(Internet: www.unesco.org.br ).

Qual das figuras abaixo retrata patriménio imaterial da cultura de um povo?

a)

Bumba-rmieu-boi

d)
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2. Candido Portinari (1903-1962), em seu livro Retalhos de Minha Vida de Infancia, descreve
os pés dos trabalhadores.
Pés disformes. Pés que podem contar uma histéria. Confundiam-se com as pedras e os
espinhos. Pés semelhantes aos mapas: com montes e vales, vincos como rios. (...) Pés
sofridos com muitos e muitos quildmetros de marcha. Pés que sé os santos tém. Sobre a
terra, dificil era distingui-los. Agarrados ao solo, eram como alicerces, muitas vezes
suportavam apenas um corpo franzino e doente.

(Candido Portinari, Retrospectiva, Catalogo MASP)

As fantasias sobre o Novo Mundo, a diversidade da natureza e do homem americano e a
critica social foram temas que inspiraram muitos artistas ao longo de nossa histéria.
Dentre estas imagens, a que melhor caracteriza a critica social contida no texto de
Portinari é
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3. Assinale a alternativa que melhor caracteriza a politica de patriménio inaugurada com a
criagdo do Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional pelo decreto-lei n° 25 de
30 de novembro de 1937:

a) Essa politica refletia as novas demandas formuladas ao campo da cultura pelo
Estado Novo, significando a vitéria dos grupos mais conservadores em termos de
definigdo de uma politica cultural, segundo a qual a volta ao passado deveria
fundamentar uma identidade forjada a partir dos heréis da Nagéo brasileira.

b) A politica de patrimdnio inaugurada por Rodrigo Melo Franco de Andrade assinala
uma valorizagédo exclusiva dos bens a serem objeto de tombamento a partir de seu
valor artistico, segundo os canones internacionais formulados por uma histéria da
arte, de viés profundamente esteticizante.

c) A politica de patriménio implementada por Rodrigo Melo Franco de Andrade a
frente do Servigo Nacional do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional representou
uma vitéria dos modernistas e significou uma concepgéo bastante democratica do
patriménio, preocupada com o acesso aos bens culturais tidos como patriménio de
uma coletividade nacional.

d) A politica inaugurada com o decreto-lei n° 25 manteve-se inalterada em suas
linhas até a redemocratizagéo plena do pais apds a Constituinte de 1988, atestando a
permanéncia de um projeto excludente com relagéo a cultura que caracterizou tanto
o Estado Novo quanto os governos militares.

e) A politica de patriménio implementada na gestdo de Rodrigo Melo Franco de
Andrade trazia a marca dos modernistas assim como de uma nova forma de tratar os
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monumentos a partir de sua consideragdo como expressdes concretas de uma
nacionalidade, que se dava a conhecer pelo exame desses signos.

4. “Um dos problemas com que se defrontam os paises no mundo moderno é a perda de
identidade cultural, isto é, a progressiva reducao dos valores que lhes sédo préprios, de

peculiaridades que lhes diferenciam as culturas.”
(Aloisio Magalhdes. Apud. GONCALVES, José Reginaldo dos Santos. A retérica da perda. Os discursos do
patriménio cultural no Brasil. 2ed. Rio de Janeiro: Editora da UFRJ, Ministério da Cultura- IPHAN, 2002.)

Essa afirmagao de Aloisio Magalhaes sinaliza para algumas das transformacgdes por que

passou a politica de patrimdénio quando esteve a frente de suas iniciativas. Indique a

alternativa que apresenta aquelas mudangas que mais expressam esse processo:
a) A partir de um diagnéstico que responsabilizava o acelerado desenvolvimento
econdmico-industrial resultado da politica desenvolvimentista posta em pratica pelos
governos militares como destruidor do patriménio nacional, sua politica centrava-se
numa profunda critica a esta forma de desenvolvimento, propondo uma volta as
verdadeiras raizes da cultura nacional.
b) Seu discurso funda uma nova visdo de patriménio pensado, sobretudo, a partir do
conceito antropoldgico de cultura e de sua diversidade, resultando num alargamento
de critérios para a definicdo de um bem a ser objeto de uma politica de patrimdnio.
c) A politica de patrimdnio que passa a defender visa a uma valorizagdo dos bens
culturais como forma de luta politica dos paises menos desenvolvidos frente as
ameacas dos paises altamente industrializados e representava o discurso cultural das
esquerdas que chegavam ao poder com a redemocratizagdo apds o regime militar.
d) Seu discurso expressa uma concepgédo mais democratica no tocante a politica de
patrimdénio que passou a se voltar para a valorizagao da diversidade cultural nacional,
o que resultou numa perda de importancia dos tombamentos como estratégia
institucional de preservacao.
e) Ao centrar a definicdo de uma politica de patriménio a partir do conceito de
cultura, Aloisio Magalhaes deixava de considerar a histéria como aspecto relevante
para suas consideragdes em torno de politicas publicas e estatais para a protegéo do
patriménio, atitude que refletia o desinteresse por este campo por parte dos
governos militares, tendo em vista o potencial critico da disciplina.

5. Distantes uma da outra quase 100 anos, as duas telas seguintes, que integram o
patriménio cultural brasileiro, valorizam a cena da primeira missa no Brasil, relatada na
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carta de Pero Vaz de Caminha. Enquanto a primeira retrata fielmente a carta, a segunda
— ao excluir a natureza e os indios — critica a narrativa do escrivdo da frota de Cabral.
Além disso, na segunda, ndo se vé a cruz fincada no altar.
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Primeira Missa no Brasil — Victor Meirelles (1861) Disponivel em: http://www.moderna.com.br. Acesso em:
3 nov. 2008.

Primeira Missa no Brasil — Candido Portinari (1948) Disponivel em: http://www.casadeportinari.com.br.
Acesso em: 3 nov. 2008.

Ao comparar os quadros e levando-se em consideragao a explicagdo dada, observa-se
que
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a) a influéncia da religido catdlica na catequizagédo do povo nativo é objeto das duas
telas.

b) a auséncia dos indios na segunda tela significa que Portinari quis enaltecer o feito
dos portugueses.

c) ambas, apesar de diferentes, retratam um mesmo momento e apresentam uma
mesma visdo do fato histérico.

d) a segunda tela, ao diminuir o destaque da cruz, nega a importancia da religido no
processo dos descobrimentos.

e) a tela de Victor Meirelles contribuiu para uma visdo romantizada dos primeiros
dias dos portugueses no Brasil.

6. TEXTOI
Andaram na praia, quando saimos, oito ou dez deles; e dai a pouco comegaram a vir
mais. E parece-me que viriam, este dia, a praia, quatrocentos ou quatrocentos e
cinquenta. Alguns deles traziam arcos e flechas, que todos trocaram por carapugas ou
por qualquer coisa que lhes davam. [...] Andavam todos tdo0 bem-dispostos, tdo bem
feitos e galantes com suas tinturas que muito agradavam.
CASTRO, S. A carta de Pero Vaz de Caminha. Porto Alegre: L&PM, 1996 (fragmento).

TEXTO Il
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PORTINARI, C. O descobrimento do Brasil. 1956. Oleo sobre tela, 199 x 169 cm Disponivel em:
www.portinari.org.br. Acesso em: 12 jun. 2013. (Foto: Reproducéo)

Pertencentes ao patrimonio cultural brasileiro, a carta de Pero Vaz de Caminha e a obra
de Portinari retratam a chegada dos portugueses ao Brasil. Da leitura dos textos,
constata-se que
a) a carta de Pero Vaz de Caminha representa uma das primeiras manifestagcdes
artisticas dos portugueses em terras brasileiras e preocupa-se apenas com a estética
literaria.
b) a tela de Portinari retrata indigenas nus com corpos pintados, cuja grande
significagéo é a afirmacao da arte académica brasileira e a contestagdo de uma
linguagem moderna.
c) a carta, como testemunho histérico-politico, mostra o olhar do colonizador sobre a
gente da terra, e a pintura destaca, em primeiro plano, a inquietagdo dos nativos.
d) as duas produgdes, embora usem linguagens diferentes — verbal e ndo verbal —,
cumprem a mesma fungéo social e artistica.
e) a pintura e a carta de Caminha sdo manifestacdes de grupos étnicos diferentes,
produzidas em um mesmo momento histérico, retratando a colonizagao.

7.

E som de preto O movimente funk do Brasil
de favelado constitui-se, hoje, em atividade das
mas quando toca ninguém fica parado mais relevantes. Consagrado como
(.) voz da periferia, o funk pde em
O nosso som néo tem idade, ndo tem raca evidéncia, mais do gue um mero
E ndc tem cor estile musical, um modo de vida —
Mas a sociedade pra gente ndo da valor & linguagem, os signos e oS
56 querem nos criticar pensam que somos animais emblemas — de uma parte da
Se existia o lado ruim hoje ndo existe mais juventude brasileira que até entdo
Porgue o funkeiro de hoje em dia caiu na real foi praticemente invisivel aos olhos
(..) da nossa sociedade.

ANC. milcka

letrasmusbe Adaptado de camard.gov.br.

A lei que transforma o funk em patriménio cultural imaterial do Rio de Janeiro foi
aprovada em 2009.
A principal razdo para esse reconhecimento legal esta associada a politica de:
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a) defesa de ritmos brasileiros

b) inclusdo de grupos politicos

c) projecéo de jovens intérpretes

d) valorizagdo de manifestacdes populares

8. A Constituicso Brasileira de 1988 ampliou o conceito de patriménio histérico e cultural,
ao reconhecer a existéncia de bens culturais de natureza imaterial. Além do exemplo da
culindria do acarajé, produzido pela cultura baiana, que outros bens culturais
preservados e transmitidos por geragcées had em nossa histéria?
| - O Cirio de Nazaré de Belém do Para.

Il - As Panelas de Barro confeccionadas por artesdos do Espirito Santo.
Il - Os Sambas de Partido Alto, Sambas de Terreiro e Sambas-Enredo cariocas.
Esta(3o) correta(s)

a) apenas |.

b) apenas II.

c) apenas | elll.

d) apenas Il e lll.

e)l,llelll

9. De acordo com a Lei n® 3924/61, consideram-se monumentos arqueolégicos ou pré-
histéricos, EXCETO:

a) as jazidas de qualquer natureza, origem ou finalidade, que representem
testemunhos da cultura dos paleoamerindios do Brasil;
b) os sitios nos quais se encontram vestigios positivos de ocupacéo pelos
paleoamerindios;
c) os sitios identificados como cemitérios, sepulturas ou locais de pouso prolongado
ou de aldeiamento, nos quais se encontrem vestigios humanos de interesse
arqueoldégico ou paleoetnografico;
d) as inscri¢des rupestres ou locais como sulcos de polimentos de utensilios e outros
vestigios de atividade de paleoamerindios;
e) as escavacgdes e edificagdes destinadas aos estudos ecolégicos e cientificos.

10. A politica de preservacao do patrimdnio conheceu durante o século XIX, momento de
fundacédo desta discussdo, duas grandes linhas de reflexdo, impondo consequentemente
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praticas diversas em relagdo aos bens a serem considerados parte de um patrimonio
nacional. Assinale a alternativa que melhor descreve esses projetos preservacionistas:
a) Os dois paradigmas de preservacao histérica da Europa no século XIX estdo
ligados aos nomes de John Ruskin e Eugéne Viollet-le-Duc, o primeiro defendendo a
restauragdo segundo as formas supostamente originais de um monumento do
passado.
b) Eugéne Viollet-le-Duc, arquiteto que passa a atuar a partir dos anos 1830 na
Franga, representava aquele paradigma segundo o qual a restauragao jamais poderia
restituir a forma original dos monumentos, destruidos pela agao inexoravel do tempo.
c) Os dois paradigmas referidos supdem igualmente distintas concepg¢des de histdria,
a primeira delas, ligada ao trabalho de Viollet-le-Duc, imaginava a possibilidade de
chegar-se ao passado nos termos em que ele realmente existira.
d) Tanto o paradigma de preservacéo defendido por Ruskin, quanto aquele
formulado por Viollet-le-Duc estdo mais assentados em valores estéticos para
definigdo dos monumentos do que propriamente em preocupacdes relativas a
historia.
e) Os dois representantes desses paradigmas preservacionistas, embora partindo de
concepgoes divergentes, sustentaram politicas de preservagao que terminaram por
se assemelhar tendo em vista a centralidade do valor histérico para definicdo dos
monumentos considerados patrimonio.

MATERIAL EXTRA:
e Video: Roda de Capoeira - Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade
e Video: Restauracdo dos painéis de Mosaicos de Paulo Werneck no Maracana
e Site: IPHAN
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