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Texto de Walter Benjamin.

Introducao

o

Marx analisou o modo de producao capitalista ainda em seus primordios e
concluiu que se podia esperar uma exploracao e supressao do proletariado.
Tem-se a modificacao da superestrutura de forma lenta.

A arte é produzida pelo lucro e nao pela arte, utilizando de meios capitalistas e
fascistas para que essa produgao e venda ocorram, o que pode ser visto como
uma ideia que vai de encontro ao que € o conceito de arte e seus significados.

Reprodutibilidade técnica

o

o

Benjamin diz que as obras de arte sempre foram reprodutiveis. As obras eram
produzidas por discipulos, por mestres, e por fim, terceiros interessados em
lucrar.

Obras de arte foram tecnicamente reproduzidas com a criagao da xilogravura, e é
interessante notar os saltos historicos em que as reproducoes técnicas foram
feitas, pulando de tempos em tempos e crescendo gradativamente.

A xilogravura possibilitou a reproducao das obras de arte, mas nao foi utilizada
para impressao da palavra escrita. Isso s6 ocorreu com a criacao da imprensa,
mais tarde.



o Com a criacao da litografia, as etapas de reproducao mudam, ja que ela é feita de
forma diferente, ou seja, o processo xilografico e litografico sao diferentes.

o A criagao da litografia proporcionou um uso da atividade grafica muito mais
cotidiano que o da xilogravura. Se observarmos sob a 6tica de um mundo
midiatico de producdo em massa, Benjamin equipara o processo da litografia com
o processo da imprensa, pois ambos reproduzem muitas copias e podem ser
constantemente mudados muito mais rapido, desta forma, trazendo a atividade
grafica para o cotidiano e o ilustrando.

o Mesmo assim, a fotografia ultrapassou a litografia, e de acordo com o autor,
“Como o orno apreende mais depressa do que a mao desenha, o processo de
reproducao das imagens experimentou tal aceleracdo que comecou a situar-se no
mesmo nivel que a palavra oral”. Observando tal afirmacao, é possivel entender
que, para a época, o jornal ilustrado estava contido na litografia e o cinema
falado estava contido na fotografia.

o “Areprodugdo técnica do som iniciou-se no fim do século passado. Com ela, a
reprodugao técnica atingiu tal padrao de qualidade que ela ndo somente podia
transformar em seus objetos a totalidade das obras de arte tradicionais,
submetendo-as a transformacgédes profundas como conquistar para si um lugar
proprio entre os procedimentos artisticos”.

Autenticidade

o O autor explica, no primeiro paragrafo deste trecho, que apesar da reproducao
mais fiel de uma obra, o elemento tinico dela esta ausente: o que ele chama de
“aqui e agora” da obra que caracteriza a sua historia.

o Benjamin explica que a reproducao técnica do objeto foge a autenticidade, pois a
obra original possui o seu “aqui e agora” que a caracteriza como aquele objeto,
sempre igual e idéntico a si mesmo.

o Para ele, enquanto a autoridade preservada no auténtico com relacao a
reproducao manual dele (que o autor categoriza como falsificacao) é mantida,
por outro lado, a reproducao técnica nao sofre o mesmo. Benjamin justifica esta
afirmacao por haver mais autonomia no processo técnico do que no manual e por
possibilitar a copia de passar por situacoes que seriam impossiveis para o
original, dando o exemplo de um coro, que seria executado ao ar livre ou numa
sala, poder ser ouvido num quarto.

o O autor volta a destacar que a obra perde um elemento, dessa vez o chamando de
“aura”, afirmando que a reproducao serial da obra substitui o que antes era a
existéncia Uinica dela. Em outras palavras, as diversas copias desses trabalhos



o

transformam a obra em um trabalho constantemente atualizado, perdendo sua
caracteristica Unica.

Walter Benjamin procura explicar melhor o conceito de destruicao da aura no
trecho seguinte, sem antes pontuar que essa liquidacao da aura acontece,
principalmente, no cinema, que ele chama de “agente mais poderoso”.

Destruicao da aura

o

No primeiro paragrafo, é afirmado que o entendimento humano é condicionado
de acordo com a condi¢ao natural e histdrica. Desta forma, é possivel entender
que a compreensao da arte nao sO varia em sua estética como também em sua
percepcao de acordo com o periodo em que se encontra. O que o autor quer dizer,
neste paragrafo, é que s6 é possivel compreender um certo objeto artistico se este
for olhado a partir da 6tica da época em que ele havia sido criado.

No segundo paragrafo do trecho, Benjamin procura explicar o que é a “aura”, que
ele caracteriza como: “E uma figura singular, composta de elementos espaciais e
temporais: a apari¢ao unica de uma coisa distante por mais perto que ela esteja”.
Assim, é mais facil compreender a que ele se refere quando, no paragrafo
anterior, explica a compreensao da arte a partir da 6tica em “composta de
elementos espaciais e temporais”.

Observando o que é dito alguns paragrafos antes, Walter Benjamin deixa ainda
mais claro nesse paragrafo a importancia da aura e a reprodutibilidade em massa,
da repetibilidade. Ele procura explicar o que chama de “fazer as coisas ‘ficarem
mais proximas’”, afirmando que existe a preocupa¢ao das massas em possuir o
objeto o mais perto possivel, seja pela imagem ou pela copia dela. “Retirar o
objeto do seu invdlucro, destruir sua aura, é a caracteristica de uma forma de
percepgao cuja capacidade de captar "o semelhante no mundo” é tdo aguda, que
gragas a reproducgdo ela consegue captd-lo até no fendmeno tinico”.

Ritual e politica

o

Nesse trecho, o autor fala sobre a obra de arte no contexto de aura e tradicao,
explicando que certas obras sao postas em contextos de uma certa tradicao e
depois vistas de outra forma em outra tradi¢ao. O que ele explica é que para
ambos 0s casos a aura permanece a mesma, ja que, como ja pontuado
anteriormente, a aura é composta de elementos espaciais e temporais. Desta
forma, o paragrafo explica que a criagao artistica — comumente dita como “a arte



pela arte” — tem sim um fundamento teoldgico, tal qual um ritual ou uma
tradigao. Esse conceito de “arte pela arte” seria uma teologia da arte. Assim, ele
explica que a reprodutibilidade técnica transformaria a teologia da arte, ja
mencionada anteriormente, em uma representacao crua e sem objetivo. E nessa
reprodutibilidade em massa que ele encontra o que é compreendido como arte
criada para ser reproduzida, copiada e vendida. E essa a descolagem da chamada
“teologia da arte”.

No segundo paragrafo do trecho, o que o autor procura pontuar é que a
reprodutibilidade técnica das obras cinematograficas nao ocorre simplesmente
pela vontade de vender, mas sim pela necessidade, que causa a obrigatoriedade.
A obrigatoriedade pontuada vem do custo de producao de um longa metragem,
por exemplo. O que talvez melhore a compreensao deste paragrafo é a explicacao
que essa obrigacao em “vender”, no cinema, vem do conceito de que a pessoa que
pode comprar um quadro nao pode comprar um filme, fazendo com que o cinema
tenha, por necessidade, que difundir.

Benjamin explica, nesse mesmo paragrafo, que o filme é uma criacao de
coletividade, sendo assim, precisa do coletivo para se sustentar. Ele pontua que,
em 1927, era estimado que pelo menos 9 milhoes de pessoas precisavam assistir a
um longa-metragem a ponto de trazer alguma espécie de retorno. No contexto da
época, ter um cinema falado era extremamente necessario, ja que a barreira
linguistica de uma populacao sem acesso a educacao dificultava a massa de
ocupar espacos como salas de cinema, fazendo com que houvesse um retrocesso.
E claro que, ap6s algum certo tempo, houve a compensagao deste com a
sincronizacao dos interesses nacionais da época. E neste paragrafo que se
compreende melhor o que o cinema e a reprodutibilidade técnica significam
entre si.

Valor de culto e valor de exposicao

@)

Neste paragrafo tnico, o autor foca em transmitir a ideia da existéncia de dois
poélos na criagao artistica, que ele caracteriza como valor de culto e valor de
exposicao. Neste trecho especifico, ele busca explicar que certas obras possuiam
valor de culto, como aquelas feitas em cavernas no periodo paleolitico, e outras
possuiam valor de exposicao, como um quadro, feito para ser levado de um lugar
a outro para ser exposto. Resumidamente, Benjamin traz o conceito de producao
artistica, tal qual conhecemos antes, como uma matéria em constante mudanca.
O que, na pré-historia, era dado como uma ferramenta ritualistica, feita para

uma entidade ou ser superior, hoje é visto como arte, assim como produzimos



Fotografia

certas obras artisticas, com a ideia de arte pela arte, que daqui certo tempo
poderao, segundo ele, serem vistas com o carater artistico secunddrio.

“A medida que as obras de arte se emancipam do seu uso ritual, aumentam as
ocasioes para que elas sejam expostas”.

O que o autor explica é que a refuncionalizacao da arte € um processo continuo,
que acontece desde os tempos mais primordios, ja que os rituais que eram
intrinsecos aos seres humanos daquele tempo nao tinham como objetivo a sua
exposicao, mas sim o seu valor de culto. Desta forma, o cinema, como abordado
anteriormente, faz o papel de retratar o que é cotidiano, transformando o que é
intrinseco a nossa realidade em arte, assim, mudando-o. Conclui-se que a
trajetéria do que é comum para o meio artistico é o sentido do cinema.

Neste trecho, é explicado que a fotografia transforma o que é de culto em
exposicdo. E afirmado que o rosto é a “Gltima trincheira” do valor de culto, visto
que traz a aura expressa nos rostos daqueles que ja se foram, no reftigio da
saudade. Logo, quando o retrato é substituido pela fotografia sem homens, é
compreendida essa mudanca de valor de culto em exposicao, ja que a fotografia
de paisagem ¢é feita para ser vista, exposta, e nao cultuada. Desta forma, quando
uma imagem é legendada em uma revista, por exemplo, é como se oferecesse
uma melhor compreensao daquilo que esta sendo visto, como no cinema.

Fotografia e cinema como arte

o

O que este trecho propde € a grande controvérsia entre a producao artistica
fotografica e cinematografica como sendo, de fato, producoes artisticas. Essa
refuncionaliza¢ao da arte por conta da reprodutibilidade técnica fez com que a
autonomia da arte perdesse sua aparéncia. Para o autor, na época, parecia
irrelevante a discussao entre considerar a fotografia uma arte tendo como
parametro a pintura, mas que entendia tal discussao por se tratar de uma
circunstancia que nao era de conhecimento daqueles que participavam dela.
Era uma questao bastante comum a de querer saber se a invencao da fotografia
nao havia mudado o que era conhecida como a prépria natureza da arte. Mesmo
assim, o que era questionado na fotografia nao chegava perto do que era
questionado no cinema, por exemplo. O autor cita Abel Gance, que compara o
cinema aos hierdglifos: “Aqui estamos nds, por um retorno prodigioso, de volta ao



nivel de expressao egipcio. A linguagem das imagens ainda ndao foi desenvolvida
porque nossos olhos ainda nao foram feitos para elas. Ainda ndo hd respeito e
adoragao suficientes pelo que eles expressam”.

E de se compreender, ao final do segundo paragrafo, que o autor parece
questionar o porqué de o cinema precisar, segundo alguns autores reacionarios,
retratar de modo fantdstico o mundo — num valor muito mais de culto — e nao
como ele realmente é. Parece, entao, questionar o nao entendimento do que é

valor de exposicao.

Cinema e teste

o

“Fotografar um quadro é um modo de reprodugao; fotografar num estiidio um
acontecimento ficticio é outro. No primeiro caso, o objeto reproduzido é uma obra de
arte, e a reprodugdo ndo o é”. Esta citacao do texto chama bastante a atencao pois,
observando pela 6tica do autor, fotografar uma obra de arte seria como
orquestrar uma sinfonia: nao passa de um desempenho artistico. Apesar disso,
Benjamin explica que fotografar um ambiente ficticio também nao é arte, mas
que a montagem e o produto final daquilo é o que se caracteriza como arte.
Portanto, o cinema seria um conjunto de acontecimentos gravados que nao sao
artisticos, mas que no final sao colocados como uma obra, de fato.

Desta forma, o cinema é como um grande teste, segundo o autor. Para ele, um
ator estar diante de um grémio de técnicos como diretores, roteiristas,
montadores é como um desempenho esportivo. Apesar disso, os acontecimentos
que sao gravados para o cinema nao sao reais, portanto o escolhido serd o que for
melhor. Assim, como o autor diz, “(...) como um disco lan¢ado num estddio, numa
competigdo esportiva, se distingue do mesmo disco, no mesmo local, com a mesma
trajetoria e cujo lancamento tivesse como efeito a morte de um homem. O primeiro
ato seria a execugdo de um teste, mas ndo o segundo”.

Benjamin, entao, afirma: “fo cinema] ele torna mostrdvel a execugao do teste, na

9

medida em que transforma num teste essa ‘mostrabilidade’”.

O intérprete cinematografico

o

Neste trecho mais profundo do texto, o autor parece tentar fazer com que o leitor
visualize o ator como um ser em metamorfose constante, sempre desconectado
do seu proprio interior. Para ele, que cita Pirandello nesse trecho, o artista é
privado de sua propria realidade, ja que precisa transformar-se na imagem de um



personagem que ele nao é. A camera que captura os movimentos no ator, entao,
age como sua sombra. Desta forma, esta maquina criadora de imagens age como
instrumento de alienacao, pois faz possivel o transporte dessas imagens para
qualquer lugar onde as massas possam ter acesso.

Apesar disso, o ator tem plena consciéncia de que sua relacao com as massas é
superficial, ja que sao elas que o controlam, mesmo que sequer estejam visiveis
ainda. A questao é que o capital que gira em torno do cinema o controla, fazendo
com que o carater revoluciondrio dele seja descaracterizado, ja que nao existe
forma de revolucionar utilizando um meio anti-revolucionario para se apoiar.
Assim, a estrela que aparece no cinema nada mais é que uma mercadoria.
Mesmo diante da eficacia, segundo o autor, da reprodutibilidade técnica na arte
contemporanea e a auséncia da obra original, o cinema parece entrar em maior
crise, ja que apesar de ter o principio das obras como objetos bastante
reproduzidos, a atuacao do ator sempre serd nova e original.

Walter Benjamin cita, nesse texto, Arheim, que em 1932 pontua: “o estdgio final
serd atingido quando o intérprete for tratado como um acessorio cénico, escolhido
por suas caracteristicas... e colocado no lugar certo”. Essa afirmacao denota que o
ator de cinema tem o seu papel como personagem negado, diferente do ator de
teatro, que ao subir no palco precisa entrar em uma grande interpretacao. O que
o autor quer dizer nesse trecho é que o cinema “picota” os acontecimentos de
uma narrativa, cortando a atuacao do artista em pedacgos, decompondo-a em
varias sequéncias individuais.

Apesar de minha forte discordancia quanto ao contetido do quinto paragrafo, a
ideia que Benjamin apresenta é de que os atores de cinema sao, em sua boa
parte, atores que nao sao bons o suficiente para serem atores de palco. O que ele
diz nesse paragrafo e no anterior é que o ator de cinema representa a si mesmo e
suas proprias emocoes na frente das cameras, nunca atuando de verdade. Ele diz
que “o astro de cinema impressiona o publico porque parece abrir a possibilidade
de fazer cinema a todos”, dando a ideia de que qualquer um pode atuar no
cinema, estar na frente das cameras e satisfazer sua vontade de homem moderno
que seria “empalidecer a gléria do grande artista teatral”.

Exposicao perante a massa

o

Exposto na primeira parte do primeiro paragrafo, a ideia de metamorfose do
modo de exposicao é também vista na politica. Segundo o autor, para o politico,
a democracia o expoe num palco onde o Parlamento é seu publico. Com as novas

técnicas, o publico, agora, é muito maior. Comparado ao cinema e ao teatro, um



politico pode se apropriar de uma forma de atuagao para tornar “mostraveis”
certas acoes performadas por ele, podendo até ser relacionada a forma tal qual
um ditador manipula seu povo.

Exigéncia de ser filmado

o

Durante boa parte do texto, o autor compara o cinema com o esporte no sentido
que nos dois casos, segundo ele, os espectadores sao “semi-especialistas”, ja que,
no caso do cinema, todos tém oportunidade de fazer parte. Assim, compara a
ideia do cinema com a dos escritores, que antigamente eram exclusivamente
profissionais e naquela época, com a criacao da imprensa e a facilidade da
publicacao de ideias, qualquer pessoa pode se atrever a escrever. Portanto, ele
afirma que a diferenca entre autor e publico comeca a desaparecer, tal qual o
cinema.

Benjamin cita o cinema russo com seus “atores” que sao apenas pessoas que se
auto-representam e as massas, em geral, participando dessa grande industria
cinematografica que busca a atenc¢ao das pessoas por meio de envolvimento na
vida pessoal dos artistas, tentando chamar a atencao para o relacionamento
amoroso, beleza, etc, acabando por corromper o verdadeiro interesse da massa
pelo cinema e o transformando em interesse pessoal.

“Toda forma de arte amadurecida estd no ponto de interseccdo de trés linhas
evolutivas” é o que o autor fala enquanto finaliza a ideia da contemplacao de
imagens, explicando que antes mesmo do cinema transformar-se em uma arte

coletiva, as massas ja a experienciavam individualmente.

Pintor e cinegrafista

o

O mais interessante nesse trecho € a comparacao entre um cinegrafista e um
cirurgiao, entre um pintor e um magico. Enquanto o cirurgiao, para curar um
doente, penetra seu corpo para fazer alteragdes, um magico nao intervém,
fazendo apenas a cura sem o toque. E o mesmo sentido, segundo Benjamin, de
um cinegrafista e um pintor. Enquanto o pintor nao intervém numa paisagem,
apenas a visualizando a uma boa distancia, o cineagrafista, nas palavras do autor,
“penetra profundamente as visceras dessa realidade”.



Recepcao dos quadros

o

“A reprodutibilidade técnica da obra de arte modifica a relagdo da massa com a arte”
€ o0 que o autor afirma no paragrafo em que explica sobre a relacao do cinema
com a coletividade. E pela ideia de coletividade dentro do mundo
cinematografico que as reacoes pré condicionadas de um individuo influenciam
nas reacoes do grupo e vice versa. E pensando nisso que Benjamin relaciona o
cinema com a pintura, novamente, pontuando que os quadros nao serviam para
serem apreciados em conjunto, mas que gracas a crise da pintura, tal
acontecimento teve de comecar.

O autor pontua, no segundo pardgrafo, que o papel social da pintura nao pode ser
decidido por conta do confronto com as massas. A conclusao que se pode tirar
desta parte do texto é que as massas, talvez, nao estivessem aptas a
controlarem-se diante de uma representacao artistica tal qual uma pintura.

Camundongo Mickey

Dadaismo

o

o

A ideia de criacao de uma nova realidade de acordo com a nossa propria e a
explosao do que parecia ser um universo carcerario, segundo o préprio autor, é
abordada a esse ponto. O espaco antes controlado pelo homem agora é vitima de
um controle inconsciente causado por ele mesmo, mas que agora tem a Otica no
sentido mais psicanalista ao abordar o mundo em diferentes visdes e pontos de
vista, ainda apresentando o mesmo lugar de sempre, tudo isso proporcionado
pela camera.

Segundo Benjamin, o cinema procura, neste caso, abordar um esquema mais
sonhador do universo, mais estereotipado e deformado. Citando Heraclito, o
autor explica que o mundo dos homens acordados é comum e o dos que dormem
é privado. Sendo assim, o que antes nos era grotesco e perturbador, agora nada
mais é que uma aventura cinematografica excéntrica.

Neste paragrafo o autor aborda sobre a responsabilidade da arte em criar algo,
porém que muitas das vezes poderia ser entendido de uma forma completa
apenas anos mais tarde, o que gera momentos histdricos dificeis para a mesma.
As chamadas “épocas de decadéncia” sao momentos em que a arte recorreu a
criar meios de expressao sem um completo esforco profissional e técnico,
gerando novas correntes artisticas, criando um novo movimento para a arte. De
um desses novos movimentos, surgiu o dadaismo.



o

Ele explica que o desespero de uma época de decadéncia resultou em uma forma
de arte igualmente decadente. O dadaismo utilizava de contetidos sem uma
l6gica aparente e com foco no absurdo, utilizando de efeitos sonoros, objetos do
cotidiano, fotografias, poesia e musicas, abordando temas e assuntos beirando ao
bérbaro e absurdo. Benjamin entdo conclui o paragrafo falando: “ O dadaismo
tentou produzir através da pintura (ou literatura) os efeitos que o ptiblico procura
hoje no cinema”, deixando clara a sua opiniao sobre o cinema produzir conteddos
que o inconsciente humano busca para satisfazer a psicose da massa.

Benjamin deixa claro sua opiniao quanto a arte produzida pelos dadaistas, que
pouco se importavam com légica e um grande significado, afinal seus poemas se
tratavam de “salada de palavras obscenas” e seus quadros tinham materiais
improprios para tais. O autor entdo volta a sua tese sobre a aniquilacao da aura
artistica, ja que eles apenas reproduziam algo ja existente quando poderiam
estar criando e produzindo algo novo.

“Impossivel diante de um quadro de Arp ou de um poema de August Stramn,
consagrar algum tempo ao recolhimento ou a avaliagdo, como diante de um quadro
de Derain ou um poema de Rike.” Portanto, comparar ambos seriam algo tao
ilégico e ironico quanto o préprio dadaismo, pois ambos estariam em niveis
diferentes, em polos opostos onde a comparagao nada mais seria do que uma
piada.

Benjamin volta a abordar diretamente a burguesia e sua degeneracao, mostrando
que em um periodo onde a mesma estava fragilizada, o recolhimento social foi a
resposta para isso, e como uma resposta para essa mesma resposta, o dadaismo
provocou o escandalo, gerando uma saciacao de algo que a sociedade estava
necessitando, a distracdo com algo banal para se esquecer dos problemas vividos.
Isto incentivou a demanda do publico pelo cinema, que utilizando de todos os
efeitos absurdos possiveis, criou uma sobrecarga sensorial para o publico,
unificando o efeito de choque com algo ainda maior e absurdo. Ele compara as
telas do cinema com as telas de um quadro, dizendo entao que um quadro pode
criar um choque apenas visual, mas com a juncao da imagem ao som, o
espectador é convidado a abandonar suas preocupagoes e focar apenas no que se
passa na frente de seus olhos e os sons que abordam os seus ouvidos, com a
constante mudanca de cendrio para a confusao mental e interrupcao de ideias
bem fundamentadas.

O autor fala: “A associagdo de ideias do espectador é interrompida imediatamente,
com a mudanga de imagem. Nisso se baseia o efeito de choque provocado pelo
cinema, que, como qualquer outro choque, precisa ser interceptado por uma aten¢ao
aguda.” Benjamin entao encerra esse tema associando o cinema como uma forma
de arte que corresponde as preocupacoes do ser humano moderno, buscando
saciar e o alienar da sociedade atual para que possa ter uma falsa ilusao de
satisfacao, mesmo essa sendo momentanea.



Recepcao tatil e recepcao otica

o

o

No primeiro paragrafo, o autor aborda a diferenca entre as massas e o
conhecedor na interpretacao e no consumo de uma obra de arte. Para as massas,
estar em contato com uma obra é diversdo, enquanto para o conhecedor é um
objeto de devog¢ao. O conhecedor busca mergulhar na obra, segundo Benjamin,
enquanto a massa busca fazer com que a obra mergulhe em si. Ele da o exemplo
da arquitetura, que é uma arte coletiva. Para ele, arte vem e vai, seja ela qual for,
mas as massas permanecem precisando de um local para viverem.

A percepgao e o uso das obras arquitetonicas — que o autor caracteriza como
edificios — podem ser chamados de meios tateis e 6ticos.

O autor aborda bastante o habito, a percepcao e a distracao, relacionando o
cinema com a arquitetura, explicando que ele as sequéncias de imagem causam
distracao e por fim o habito.

Estética da guerra

o

Benjamin entao fala que a proletarizacao e massificacao exacerbada sao dois
lados de uma mesma coisa, como uma moeda, onde vocé vira uma face e a outra
estard te encarando. O fascismo tem como fun¢ao organizar essas mesmas
massas que esta provocando, e para isso utiliza de qualquer artificio necessario
para o controle da populagao. Acredito que no romance 1984, escrito por George
Orwell, temos um exemplo claro do que seria esse controle sobre um povo
proletarizado que vive apenas para o beneficio do governo e é vigiado e
controlado pelo mesmo a todo momento.

O autor fala que: “Ele vé sua salvagao no fato de permitir as massas a expressdo de
sua natureza, mas certamente nao a de seus direitos”, deixando claro sua opiniao
contra a falsa sensacgao de liberdade que o cinema proporciona ao consumidor. A
populacao, a massa, se vé no contetdo exibido a ela, se identificando, e
assumindo aquela realidade para si. “A massa vé seu proprio rosto”, Benjamin diz,
e é por isso que é controlada, pois é propagada a falsa sensacao de pertencimento
para aqueles que nao se enxergam na sociedade.

Segundo ele, contanto que a massa esteja satisfeita com sua proépria alienacao, o
cinema cumpriu com seu papel, entretendo o publico e o deixando feliz,
fazendo-o se esquecer de todas as situacoes precarias que passa em sua vida,
sendo essa entdo, a sua estética de guerra.

Benjamin aponta uma ligacao direta da midia com a propaganda politica, ligando
a mesma diretamente a Hitler, que utilizou dos meios televisivos como uma



estratégia para embelezar e estetizar a politica. Todos os caminhos se propagam
em diferentes direcoes, mas eles tem apenas uma destina¢ao, um ponto onde
todos se cruzam e alinham, esse ponto é a guerra.

A guerra é a Gnica capaz de dar um verdadeiro significado aos movimentos e
reclamacoes da massa, que é provocada e bombardeada por todos os tipos de
conteddo, para que chegue em um ponto onde a mesma esteja tao cega que nada
mais podera saciar sua sede de violéncia e injustica pessoal, provocando assim as
guerras.

Ele entao faz uma citacao a Marinetti em seu manifesto sobre a guerra colonial
da Etiopia para provar o seu ponto, onde o autor do mesmo faz uma alusao a
“beleza” da guerra e toda a sua estética devastadora e putrefata, onde a mesma
acaba com a beleza do mundo, substituindo tudo com resultados violentos que
coisas como as propagandas politicas e a manipulacao da arte podem
proporcionar. “Poetas e artistas do futurismo... Lembrai-vos desses principios de
uma estética de guerra, para que iluminem vossa luta por uma nova poesia e uma
nova escultura!”

A guerra, nada mais é do que uma rebelido da técnica utilizada erroneamente,
que cobra em destruigao e mortes, em “material humano”, o que a sociedade o
nega de forma cruel e fria, a apatia sendo aparente no fascismo que busca através
da guerra saciar a sua fome pela violéncia, a brutalidade e satisfacao artistica
pela mesma, sendo a forma mais perfeita da “Arte pela arte”.

Citando Homero e a Grécia Antiga, onde através de teatros, canticos e lutas a
humanidade oferecia um grande espetdculo para o entretenimento e satisfacao
dos deuses antigos, agora a humanidade faz de si mesma um espetaculo apenas
para saciar sua prépria fome e tédio. Chegamos a um ponto onde nossa
auto-alienacao nos permite gozar de forma exacerbada do proprio sofrimento,
onde por prazer estético, rimos de nossa dor e luta diaria, tao alienados que nao
percebemos tal coisa, ou se percebemos, poucos nos importamos. “ Eis a
estetizagdo da politica, como a prépria prdtica do fascismo. O comunismo
corresponde com a politizacao da arte.”



